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Dramaturgische Uberlegungen zum
Ablauf einer Sinfonie

Man kann fragen
¢ nach dem Ablauf eines Spiels mit

Motiven;
* danach, wie aus Motiven und Mo-
tivspiel Gestalten, Stimmungen,

Charaktere entstehen,
und aufgelost werden;
nach dem Weg, den eine Einlei-
tung, eine Briicke, eine Uberleitung
nimmt; nach den Bremsvorgangen
einer Schlussbildung;

danach, woraus eine Szene zu-
sammengesetzt wird (vertikal und
horizontal), welche einzelnen
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Auf der Suche nach sinfonischen Szenen

Untersuchen Sie an den genannten oder selbst gewahlten Belspie

wird und womit sie anfangt.
Beispiele: Szenen konnen beginnen

* mit einer Liedmelodie (Liedgestalt) wie z. B. L. v. Beethovens 8. S:nf info
einleitenden rhythmischen Figur; J. Haydn, Sinfonie Nr. 104, nach der Einlej ebenso Nr. 100);

Brahms’ 2. Sinfonie oder Dvoraks 8. Sinfonie;

* Korrespondenz (Verhaltnis von Ak-

tion und Reaktion, Frage und Ant-

wort, These und Ergdanzung ...),

Kontrast,

e Wege, Entwicklungen, Wanderungen
* ins Offene, Unbestimmte,

Unendliche,

als Rickweg, Heimweg,

auf ein Ende hin,

Auflosung,

Steigerung,

» stehende Ereignisse, Aufhebung
von verstreichender Zeit,

e Beschleunigung, als zunehmende

Geschwindigkeit,

Verdichtung - Ausdiinnung,

verschiedene Prinzipien des Auf-

baus ...

Musikalische Szenen

Eine Sinfonie oder einen Sinfoniesatz kann
man sich als eine Folge und als einen Zu-
sammenhang von Szenen (im Doppelsinn
von Biihne und Handlung) vorstellen. Beim
Héren, beim Musizieren und bei einer Un-
rsuchung ist danach zu fragen,
wie die Szenen aufgebaut sind,
oraus sie bestehen,
in oder worauf sie zielen,
n Zusammenhang sie bilden,
irkung sie entfalten.

e ausgelost

einer

* mit einer oder mehreren Melodiezeilen wie z. B. in Beethovens 3. oder 6. Sinfoni

* mit einem lberwiegend melodisch pragnanten Motiv (einer Figur, einer Geste) wie z. B. in -
Beethovens 1. Sinfonie (nach der Einleitung); Bruckners Scherzo der 7. Sinfonie; Schumanns 4. Sin-

fonie (nach der Einleitung);

* mit einer Uberwiegend rhythmisch pragnanten Figur wie z. B. in Beethovens 5. Sinfonie; Mozarts

g-Moll-Sinfonie KV 550;
s mit einem Motiv;
* mit einer Begleitung;
* mit Akkorden.
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Die dramaturgische Entwicklung und der
dramatische Aufbau werden in der Inter-
pretation als eine Szenenfolge deutlich.

Wie bei einem Regiekonzept gilt es, zu-
nachst eine Gliederung in Szenen vorzu-
nehmen. Das sollte ausgehend vom Horen
durchgefihrt werden. Bei mehrfachem
Horen ist auf einer Zeitleiste zu markie-
ren, wo urigéfa ,EKLF endet und
die nachste.begdihnt! uhrt zu unter-
schiedliche . on bei dem
einzelnen r nocl¥ in der Grup-
pe. Wie die derung begriindet
und veranderty ist zunachst
noch auf deg s Hoérens zu
erortern. U urgische
lage einzuprage : ehin ni
die Einsichten moglichst lange nur
Horen zu stutzen.

Der Blick in die Partit@
dazu, die einzelnen Szenen ni ur mit
Taktzahlen festzulegen, sonder @usi-
kalischen Ereignisse dingfest zu
Daftir reicht auch ein ungefahres Verf:
und Lesen der Musik in der Partitur aus.

h,
das

spa

orterung dienen die musikalischen Erschei-
nungen und Ereignisse, ihre Folge und

ihre Zusammenhange. Sie sollen, so ge-
nau es geht, beschrieben und skizzenhaft

angedeutet werden. Individuelle und All-
tagssprache breiten mehr von der Musik

aus als die immer schon sachverkiirzen-
den Fachtermini.

Beethoven: Sinfonie Nr. 7

Wie ein Beispiel flr die Untersuchung
einer Szenenfolge aussehen kann, soll das
Protokoll eines Versuchs zeigen, den eine
Lerngruppe mit Beethovens Sinfonie Nr.
7, Einleitung und erster Satz bis zum Ende
der Exposition, unternommen hat.

Einleitung: Poco sostenuto

T T.10 123

Einleitung: Poco sostenuto

Szene 1 (T. 1-9)

Feierliche, volle Akkorde bilden Rahmen
und Ausloser flir ein weich geblasenes
Dreiklangsmotiv, das von Oboe (iber Klari-
nette und Horner zum Blasersatz ubergeht,
wie eine Art verhaltener Weckruf. Nach
dem vierten Akkord verschwinden die Rufe.

Poco Sostenuto
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Szene 3 (T. 23-34)

Auch diese Szene beginnt aus de legDer
Holzbldsersatz stimmt — als Antw ~£in
kleines Liedchen an, ein wenig von d -

hen Streichern verziert; insgesamt gem%tj\

lich und ruhig. Die Wiederholung in de /f

Die vollstandige
Partitur von Beet-
s Sinfonie
befindet

Streichergruppe baut mit geheimnisvoll

T.34 T.42 T.63
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